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Africa movement began to represent growth and development.
Soon the Du Bois approach to Pan-Africanism was challenged
by the approach of Marcus Garvey.

The National Association for the Advancement of Colored
People started their interest in Africa with their support of
the various Pan-African Congresses called by Dr. Du Bois. The
African and Afro-American freedom struggle that had met and
joined forces, briefly, in the 19th century, was now meeting
again in the 20th century.

Two great personalities were bringing the message of Africa’s
awakening to the world’s attention. Both of them were saying
in different ways that Africa was great once and will be great
again. Both of them told the Afro-Americans that they had
a part to play in Africa’s redemption. The two personalities
were W. E. B. Du Bois and Marcus Garvey.

The Italian-Ethiopian war renewed interest in Africa. This
interest sustained and was increased when, in 1957, the Gold
Coast gained its independence and took back its ancient name
of Ghana.

Black American grassroots identification with African prob-
lems burst upon the international scene during the first Congo
crisis when a group of black nationalists created a disturbance
in the galleries of the United Nations in protest against alleged
U. N. connivance in the murder of Patrice Lumumba. This
identification with African political affairs amongst the black
masses reached its zenith with the visit to Africa of the late
Malcolm X and his effort to enlist the support of the Organi-
zation of African Unity.

This growing interest in Africa and rediscovery of the lost
African heritage started the spread of black consciousness
among young civil-rights militants. Out of this feeling the
concept of Black Power was born.

Jobn Henrik Clarke :

An Afro-American writer,

V. Mirimanov

L'art de I'Afrique Tropicale
d‘apres les travaux des africanistes
soviétiques

A peun pres a 'époque ou Vlaminck, Derain, Picasso, Matisse
et d’autres peintres en France et en Allemagne échangeaient
les impressions que suscitaient en eux les statuettes et les masques
africains étonnants, assimilant « empiriquement » ce nouvel art
qui venait de leur étre révélé, introduisant dans leurs natures
mortes des objets de la sculpture africaine, recourant dans des
portraits et compositions pittoresques aux formes limpides et
laconiques de la plastique africaine, un Russe, peintre et cri-
tique d’art, Vladimir Markov, se livrait dans les musées d’ethno-
graphie européens a I'étude attentive de cette méme sculpture
africaine. s'efforcant de comprendre son esprit et ses formes,
de se représenter son idéal esthétique, de mettre a jour les lois
qui régissent ses purs rylthmes plastiques. Le résultat de ces
recherches fut le livre « L'art des négres » paru sous le psen-
donyme W, I. Matvei.

Vladimir Markov mourut en 1915, laissant inachevé un im-
portant travail sur la théorie de la sculpture, dont les matériaux
de base étaient empruntés a la sculpture africaine et, partiel-
lement, océanienne (1). Le livre « L’art des négres » parut en
1919 a Pétrograd, quatre ans aprés la mort de son auteur. Ce
livre occupe une place de choix parmi les travaux consacrés
a I'art africain puisque c’est la premiére cuvre publiée ou les
statuettes et masques africains sont considérés avant tout comme
des weuvres d’art.

A premiére vue il peut sembler étrange que le premier livre
consacré a I'art africain soit paru en Russie et, qui plus est, au
plus fort des événements révolutionnaires. Mais ce n’est ¢
premiére vue. Si 'on se rappelle 'évolution extraordinairement

_ (1) Les matériaux de ce travail, rassemblés et édités par Boubnova, ont
'ié? publiés dans la revue « Peuples d’Asie et d’Afrique » 1966, n® 2, pp. 148-
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rapide de la vie artistique du pays a P'époque, les brusques
changements qui s’accompagnaient d'une totale réévaluation des
valeurs, I'apparition de nouveaux courants dans la littérature
et dans D'art, qui devancaient parfoiz des phénoménes sem-
blables en Europe Occidentale, alors il deviendra clair qu’ont
joué ici, avee plus de force encore, les facteurs qui, en France
et en Allemagne, ont aidé a la « révélation » de phénoménes
artistiques jusqu’alors ignorés (2). Cependant a la différence de
ce qui se passe en France et en Allemagne, I'étude de Part afri-
cain est menée en Russie non pas lant par un praticien que par
un théoricien de I'art : la découverte de la sculpture africaine
n'a pas exercé, semble-t-il, d’influence directe sur I'cuvre des
peintres russes de la période des « grandes expériences ». et le
livre de V1. Markov resta pendant longtemps le seul travail de
recherche sur le sujet en Russie.

Dans la préface de son livre VI. Markov précise que les pho-
tographies qu'il contient des sculptures africaines ont été faites
au cours d'un voyage entrepris dans ce but a travers différentes
villes d'Europe : Londres, Paris, Bruxelles, Berlin. Amsterdam,
Hambourg. Copenhague, ete. dont il a visité les musées. A pro-
pos de ce travail sur les collections de sculpture africaine le nom
de Petershourg est également mentionné, bien que le livre ne
contienne ni photographies ni références aux collections d’art
africain qui se trouvent en U.R.S.S. Et pourtant les musées so-
viétiques contiennent une quantité importante de pieces uni-
ques d’art africain.

A V'Exposition de I'Art de I'Afrique tropicale, ouverte a
Moscou en avril 1965, plus de 600 ohjets furent présentés parmi
lesquels des masques et des statuettes de bois de différentes
régions d’Afrique tropicale, des tétes et des reliefs en bronze
du Bénin, de petits objets d’art en os et en terra cotta et diffé-
rents objets d'art appliqué. Les objets exposés alors furent choisis
parmi les grandes collections d’art africain qui se trouvent an
Musée d’Anthropologie et d'Ethnographie de Léningrad (N.A.E.)
et au Musée d’Anthropologie de I'Université d’Etat Lomonosov :
I'exposition comprenait également une collection, petite mais
extréemement intéressante de sculpture congolaise qui se trouve
dans le Musée de la ville de Tartu, quelques statuettes de tout
premier intérét de la collection du Musée Pouchkine et un cer-
tain nombre d'objets empruntés a des collections particuliéres.

(1) 11 n’est pas indifférent de remarquer que, toujours dans cette méme
décennie précédant la Révolution d’Octobre, la collection d'ccuvres d'art
d'un des plus grands collectionneurs moscovites, Chtchoukine, s’enrichit
de quelques remarquables statuettes africaines qui se trouvent actuelle-
ment au Musée Pouchkine, a Moscou.
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Si les collections du M.A.E. et du Musée d’Anthropologie
étaient jusqu'a présent surtout considérées comme des matériaux
pour les enquétes ethnographiques, en revanche les masques et
statuettes acquis dés avant la révolution par des collectionneurs
et méceénes aussi connus que Chtchoukine, étaient dés cette épo-
que appréciés comme cuvres d'art et occupaient dans sa collee-
tion la place qui leur revenait parmi les chefs-d’ceuvre de la pein-
ture et de la sculpture mondiales, qui font maintenant partie des
fonds des plus grands musées d'U.R.S.S.

Les premiéres publications des collections soviétiques de
sculpture africaine ont commencé a apparaitre en 1953. Dans
le tome XV du « Recueil du Musée d’Anthropologie et d’Ethno-
graphie » (Léningrad, 1953). le professeur D.A. Olderoggue,
membre-correspondant de 1"Académie des Sciences d'U.R.S.S.,
a publié la premiére partie de son travail « Les antiquités du
Bénin ». consacré a une collection de sculpture africaine, la col-
lection du Bénin (1). Un autre travail du méme auteur « 1 Art
de 1’Afrique Occidentale », publié en 1958, est le premier essai
dans les études africaines en U.R.S.S. pour exposer de fagon suc-
cinte et systématique une interprétation des principales étapes
de Ihistoire de I'art des peuples d’Afrique Occidentale.

Dans le premier chapitre de ce livre on examine quelques
problémes liés a la découverte des cultures Ifé, Koch et Sao. Tes
deux chapitres suivants sont consacrés a I'art du Bénin médiéval
et & 'art de PAfrique Occidentale des xix® et XX® siéeles. Les il-
lustrations de ces deux derniers chapitres sont faites d’apres les
originaux qui se trouvent au musée d’Anthropologie et d'Ethno-
graphie de Léningrad et au musée d’Anthropologie de 1'Univer-
sité de Moscou. Une grande partie d'entre elles y sont publiées
pour la premiére fois (2). Dans la préface I'auteur remarque
que les importantes découvertes archéologiques de ces derniers
temps. telles que la découverte de la culture Nok au Nigéria, de
la culture Sao sur les rives du lac Tchad. les enquétes méticu-
leuses faites ces dix derniéres années au Sahara, ont donné de
nouvelles preuves du fait que « l'origine d’une culture originale
des peuples de I'Afrique Occidentale tropicale remonte a une
haute antiquité ». L'auteur montre que de nombreux monuments

(1) Deux autres parties du méme travail furent publi¢es dans les nu-
méros suivants de la_méme revue en 1955 et 1957. 1
(2) Une large publication des collections soviétiques est entreprise par
nos musées en collaboration avec I'Institut d’Afrique de '’Académie des
Sciences d'U.R.SS., a la suite de 'exposition déja mentionnée de l'art de
I'Afrique Tropicale, qui a suscité un grand intérét dans notre pays et a
I'étranger. L'album, comprenant & peu pres deux cents photoreproductions,
arait en 1966 aux ¢ditions « Le Peintre soviétique », préfacé et éditéd)ar
A. Olderoggue, avec un texte en anglais et en frangais, auteur Al
Tchernova.
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d’art rupestre de I'époque néolithique, trouvés dans de nom-
breuses régions du Sahara et, en particulier, dans les montagnes
du Tibesti, témoignent que c'est dans cette partie de I'Afrique
que sont apparus les fondements non seulement de la culture des
peuples d’Afrique Centrale mais aussi de celle des peuples du
Maghreb et d'Egypte, et que tout cela « permet de reposer dans
son ensemble le probleme de Ihistoire de 1'évolution de la cul-
ture des peuples africains » (2).

On sait que beaucoup de questions touchant Ihistoire de
I’art africain restent jusqu'a présent sans réponse. En ce do-
maine de vastes lacunes, qui s’expliquent par le nombre insuf-
fisant des recherches et surtout par 'absence de matériaux, ren-
dent pour I'instant impossible une restitution compléte de l'o-
rigine et de I'évolution de l'art des peuples de I'Afrique.

L’art médiéval Ifé et du Bénin, 'art tribal traditionnel de
I’Afrique Tropicale constitue le théeme de l'immense majorité
des recherches et fournissent le contenu des livres et articles de
popularisation touchant I'art de I'Afrique. Les masques et sta-
tuettes de hois parvenus jusqu’a nous ont rarement plus de 150-
200 ans. bien que cet art s'enracine visiblement dans un lointain
passé. La sculpture de bronze et de terra-cotta Ifé. du Bénin.
Nok et Sao ainsi que quelques statues de bois du Congo sont
d’age plus respectable. Ainsi les weuvres des arts plastiques afri-
cains permettent de constituer un tableau plus ou moins complet
de leur évolution depuis 100 ou 150 ans seulement (cet art ne dé-
passant pas territorialement les limites de I'Afrique Tropicale).

Quelles sont done les sources de cet art 7 Comment s'est
formée. s'est eristallisée 'originalité de ses formes, selon quelles
voies ont-elles évolué au cours de nombreux siceles ? Est-il vrai
que I'art africain manque de traditions anciennes, qu’il est conser-
vateur par nature, qu’il est étranger au réalisme, ete. ? La ré-
ponse a ces questions et a beauncoup d’autres touchant art, la
culture, 'histoire des peuples d’Afrique, peut étre donnée par
les nombreux et divers monuments de I'art rupestre qu’on trouve
sur toute I'étendue du continent africain. Les trés riches maté-
riaux rassemblés ces cent derniéres années au Sahara et publiés
dans diverses éditions, depuis une notule de Koch (1847) et le
livre de H. Barth (1850) jusqu'aux matériaux. magnifiquement
édités, de I'expédition Graziosi au Fezzan (1962) et de D'expé-
dition Berliet au Ténéré-Tehad ont évidemment attiré ’atten-
tion des chercheurs. En dehors d'U.R.R.S. des dizaines de tra-
vaux ont €é1é consacrés & ces matériaux, en particulier ceux
d’aussi éminents chercheurs que G. Flamand. A. Breuil, P. Gra.

(2) D.A. Olderoggue, « L'Art des peuples d’Afrique Occidentale », Mos-
cou 1958, pp. 34.
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ziosi, A. Lothe. G. Bailloud, ete. En U.R.S.S. un travail de re-
cherches consacré aux représentations rupestres du Sahara
contient un essai d’analyse stylistique de la peinture et des pe-
troglyphes des deux plus grands ensembles d’art rupestre sa-
harien, qui se trouvent au Fezzan et au Tassili (1). L’analyse sty-
listique de la peinture et des pétroglyphes rupestres, faite sur
des copies ou reproductions photographiques rassemblées au
Sahara par de nombreuses expéditions, nous a permis d’établir
que l'évolution de 1’art rupestre ne s’est pas faite, comme on le
pense d'ordinaire. selon une ligne droite qui irait du naturalisme
au schématisme. Possédant comme point de départ des repré-
sentations d'un style primitivo-naturaliste, la tendance générale
de I'évolution des forces de 'art rupestre peut étre représentée
sous la forme d’une sinusoide dont I"'amplitude croit progressi-
vement, un c¢oté représentant la croissance des éléments réalistes,
I'autre coté les éléments de schématisme.

Le probléeme de la provenance de D’art rupestre du Sahnara
est I'un des plus importants pour I'histoire des arts plastiques en
Afrique. La présence dans la péninsule ibérique et en France
d'une peinture des cavernes paléolithique ainsi que d'une pein-
ture rupesire en Espagne orientale et sa mystéricuse analogie
avee 'art boschiman en Afrique du Sud ont donné lieu a la dif-
fusion d’une théorie selon laquelle les racines de I'art saharien
doivent étre cherchées dans Iart préhistorique de I'Europe. L'a-
nalyse stylistique que nous avons faite (2) prouve I'absence
compléte du moindre trait commun entre "art préhistorique de
I’Europe et I'art rupestre du Sahara, qui serait, d’aprés quelques
spécialistes, le chainon entre les ensembles d’art rupestre euro
péen et sud-africain.

L’analyse des matériaux montre que c’est au Sahara méme
qu’il faut rechercher l'origine de V'art saharien. Le style. trés
précisément défini, de cet art est par lui-méme une preuve de
sa trés haute antiquité. Qu'il soit profondément enraciné dans la
terre africaine, on le voit déja par le fait que jusqu'a nos jours
ses traditions sont vivantes dans les objets d’art populaire. dans
les peintures murales des habitations et des édifices publics,
dans I'eeuvre des artistes professionnels modernes. Son existence
montre la fausseté de D'opinion selon laquelle Part africain

(1) V. Mirimanov, « Les représentations rupestres sur le territoire du
Sahara », theése de « candidat » (section des arts), 1964. Plusieurs chapitres
de ce travail sont consacrés a I'histoire de la découverte et a la description
des douze plus grands ensembles sahariens d’art rupestre, a des questions
de classification et d’origine de l'art rupestre du Sahara. Résumé de la
thése imprimé, Léningr: 1964.

(2) V. Mmmanov ¢L0cmdcnt patriec du grand art rupestre ? Essay
on African culture, Moscou, « Nauka », 1966, pp. 7-26.
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manque de profondes traditions est conservateur et peu réaliste.

Depuis des temps reculés et jusqu'a nos jours l'art rupestre
africain a joué un grand role dans la conservation et la trans-
mission des traditions artistiques. Ainsi, par exemple, les pé-
troglyphes qui réunissent des éléments de dessin et de sculpture,
et, en particulier les représentations gravées, évoluant vers le
bas-relief. qui se trouvent en de nombreux secteurs du Sahara,
montrent peut-étre la toute premiére étape du développement de
la sculpture africaine dont les monuments les plus anciens que
nous connaissions aujourd’hui remontent a la seconde moitié du
premier millénaire avant J.-C., et jusqu'aux premiers siécles de
notre ére (Nok). Plusicurs traits du style de cette sculpture et
particulierement de sa technique de fabrication (dans la masse)
rappellent d'un ¢6té la technique de la seulpture sur bois. de
I'antre — et encore bien davantage — la technique des pétro-
glyphes. La pureté du style. la limpidité expressive de la plas-
tique témoignant des anciennes traditions de la sculpture Nok.
ainsi qu'un degré de réalisme inhabituel dans la seulpture afri-
caine traditionnelle, indiquent peut-étre ses rapports avece I'arl
trés évolué de la gravure sur pierre dans le Sahara Central.
Ainsi il devient clair que I'expression originale de la sculpture
africaine tardive-symholes et idéogrammes sculptés que certains
interpritent comme le fruit d'une eulture renfermée sur elle-
méme. en déclin, ayant ses propres origines — n'est que le pro-
duit d'une longue évolution qui est allée du naturalisme primitif
au réalisme et, enfin, au symbolisme idéoplastique de I'époque
tardive (1).

Plusieurs questions touchant la période la plus reculée de
I'histoire des arts plastiques africains sont évoquées dans la pré-
face de D. A. Olderoggue a la traduction russe du livre de A.
Lothe « A la recherche des fresques du Tassili ». Tl est dit en
particulier dans cette préface : « De nos jours il devient évident
que les fondements de la culture des peuples du Soudan actuel et
de I’Afrique Tropicale se sont formés dans la région du Sahara.
C’est la qu'il faut chercher les sources de 'art des peuples de
IAfrique. C'est la qu'est née la culture trés complexe de 1'épo-
que du néolithique qui s'est développée en liaison avee les cul-
tures de Pancienne Egypte et de la Méditerranée qu'elle a pro-
bablement précédées (2).» Cette opinion est confirmée par
les découvertes et les recherches spécialisées des derniéres années.

La plus ancienne période de I'histoire des arts plastiques en

(1) Pour plus de détails, voir : V. Mirimanov, « On the ecvolution of
African Art » Panafrica, Nairobi, 1966, n® 74.

(2) D.A, Olderoggue, préface a la traduction russe du livre de A. Lothe,
« A la recherche des fresques du Tassili », Moscou, 1962, p. 13.
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Afrique, outre les travaux eités ici, est également évoquée dans
une série de travaux scientifiques et d’articles publiés dans des
livres ou albums consacrés & Uart africain (publications achevées
ou en cours d’achévement). Ainsi le premier chapitre d’un petit
livre « L'art de I’Afrique » sorti en 1964 dans une série a grand
tirage des éditions « Art » comporte une bréve description des
grands ensembles de représentations rupestres en Afrique du
Nord. au Sahara, en Afrique Orientale et du Sud (3). Une im-
portante partie du livre « L’art des peuples de I'Afrique » est
consacrée au méme théeme (4). Dans la conclusion de cette partie
est examiné l'un des problemes essentiels de I'art rupestre :
celui de sa signification et de son contenu. L'extraordinaire ri-
chesse des styles, des sujets et des techniques, la diffusion de cet
art sur le continent tout entier et I'abondance des monuments
qui permet de suivre constamment son évolution sur plusieurs
millénaires, donnent des matériaux inappréciables pour résoudre
beaucoup de problémes généraux touchant les questions de l'art
primitif, de son contenu et de son origine. Une étude détaillée
de ces abondants matériaux a permis de conclure que le pro-
bléeme de la signification de ’art rupestre africain ne peut avoir
une solution unique et gqu'aucune des théories existantes, qui
considérent son contenu exclusivement du point de vue des
rites magiques de la chasse chez les primitifs, du culte, de la
pictographie, ete. ne soutient la critique, puisqu’elle ne peut
rendre compte des neuf dixitmes des matériaux qui, visiblement,
n'entrent pas dans ces catégories.

La représentation picturale, graphique ou sculpturale, alors
comme maintenant, remplissait les fonctions les plus diverses :
en particulier le synerétisme de l'art primitif suppose la mul-
tiplicité de ses significations. De méme que dans 'ordre maté-
riel une pierre aiguisée servait a ’homme d’autrefois d’outil uni-
versel., dont il usait dans toutes les circonstances de la vie, de
méme 'art rupestre était le produit de sa culture spirituelle a de
multiples niveaux. L’histoire de lart montre que durant la
méme époque on voit se créer des ceuvres trés différentes par
leur caractéere et leur destination. Elles peuvent inecarner les
images de la fantaisie et de Ja réalité, étre le moyen d’une active
participation aux processus de la vie ou bien d’une évasion
hors de la réalité ;: elles peuvent représenter le réel et le
désiré, le beau et le monstrueux. De nombreux exemples, en par-
ticulier ceux de I'Egypte ancienne et du Bénin montrent que

(3) V. Mirimanov, G. Tchernova, « L'Art de I'Afrique », Moscou, 1964,

(4) « L'art des peuples de I'Afrique » (A paraitre aux éditions « Art»
en 1967). Ce livre, travail collectif du groupe de la culture & l'Institut
d’Afrique de l'Académie des Sciences d'U.R.S.S. contient des articles sur
les questions les plus diverses touchant l'art africain.







